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من خصوصية الكتابة  الملتقى الوطني:" الابداع النسائي الجزائري في مطلع الالفية الثالثة

 ا لى سؤال التجاوز"

2024ديسمبر  9-8يومي    

جامعة عباس لغرور خنشلة.   
لات ما بعد الحداثة في 

ّ
الشعر النسائي الجزائري المعاصرتمث  

 
 الأستاذة الدكتورة زهيرة بولفوس

 جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية قسنطينة

 : الملخص

شهد الشعر النسائي الجزائري المعاصر خلال العشريتين الأخيرتين انفتاحا غير مسبوق على مقولات      

بوعي كبير مكنهن من إبداع الفني التجريب غمار الشاعرات الجزائريات خاضت حيث  ؛ما بعد الحداثة

النسائية وسط سيل التجارب الشعرية  بامتياز  أشكال شعرية جديدة جسدت المختلف الإبداعي

     المعاصرة.العربية 

جريب لتبالنص الشعري من حدود القصيدة إلى ما بعدها، فقد منح اهذه التجارب الإبداعية خرجت 

إمكانات فنية لممارسة التحرر من قهر السلطة الذكورية وإثبات حق هذه الذات الشاعرة الجزائرية 

الأمر الذي ، وفي التعبير عن مواقفها من الواقع وقضاياه المختلفة والمتعددة. الوجودالأنثوية المبدعة في 

 جرأة التمرد على سلطة القوانين والنظم الفنية الجاهزة . اأكسبه

الشعر النسائي بعد الحداثة في  نهضت هذه الورقة البحثية من أجل الكشف عن تمثلات ما      

للشاعرة ربيعة " النبية تتجلى في وسط الليل" و" ترتيب العدم "  الجزائري المعاصر، وتحديدا ديواني  

لت الشاعرة الجزائرية المعاصرة مقولات ما  من ثم الإجابة عن سؤال إشكالي مفاده :و ، جلطي
 
كيف تمث

 .؟ بعد الحداثة في نصوصها الشعرية

ا السؤال الإشكالي الاشتغال على محورين أساسيين : الأول منهما يبحث في تقتض ي الإجابة عن هذ     

 .، ويحدد خصائص النص الشعري ما بعد الحداثي وأطره النظريةمفهوم مصطلح ما بعد الحداثة 

المقاربة التطبيقية لديواني الشاعرة " النبية تتجلى في وضح الليل " فيما يشتغل المحور الثاني على 

 .بما يتسع إليه مقام هذه المداخلةو"ترتيب العدم" للشاعرة ربيعة جلطي 

Abstract: 
 

Over the past two decades, contemporary Algerian women’s poetry has 

witnessed an unprecedented openness to postmodern paradigms. Algerian 

women poets have ventured into artistic experimentation with a high level of 
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aesthetic awareness, enabling them to create new poetic forms that compellingly 

embody creative otherness within the broader landscape of contemporary Arab 

women’s poetic production. 

These creative experiments have moved the poetic text beyond the conventional 

boundaries of the poem itself. Through experimentation, Algerian women poets 

have acquired artistic means that allow them to break free from the constraints 

of patriarchal authority and to assert the right of the creative feminine self to 

exist, to articulate its positions, and to engage with diverse and multifaceted 

social realities. This has endowed their poetic discourse with the audacity to 

rebel against the authority of ready-made artistic norms and formal regulations. 

This paper seeks to explore the representations of postmodernism in 

contemporary Algerian women’s poetry, with particular focus on Rabia Djelti’s 

two poetry collections, The Prophetess Reveals Herself in the Depth of Night* 

and The Arrangement of Nothingness. It addresses the central research 

question: How does the contemporary Algerian woman poet appropriate and 

represent postmodern concepts within her poetic texts? 

To answer this question, the study is structured around two main axes. The first 

examines the concept of postmodernism, its theoretical frameworks, and the 

defining features of postmodern poetic discourse. The second axis offers an 

applied analytical reading of Rabia Djelti’s collections The Prophetess Reveals 

Herself in the Depth of Night and The Arrangement of Nothingness, within the 

scope permitted by this paper. 

 

 :مداخل نظرية –في الشعر  ما بعد الحداثة ""  -1

ل الباحث        ِّ
المتتبع للتنظيرات النقدية التي رافقت الحداثةة الشةعرية العربيةة المعاصةرة / القارئ يسج 

، خاصةة هةا وكذا الدراسةات النقديةة التةي اشةتغلت علتهةا تكةرار بعةح المصةطلحات ذات الصةلة المباشةرة  

ر مةةةةن الطروحةةةةات الفكريةةةةة الةةةةذي طيةةةةى فةةةةي كثيةةةة"(Post-modernisme)منهةةةةا مصةةةةطلح "مةةةةا بعةةةةد الحداثةةةةة " 

 لمبادههةةا مةةن جهةةة، وبوصةةفه التصةةور الأك ةةر قةةدرة علةةى تجسةةيد والأدبيةةة 
ا
بوصةةفه تجةةاوزا للحداثةةة وتخطيةةا

مةةا بعةةد الحداثةةة"  ةةي ة مةةن جهةةة أخةةر ، علةةى اعتبةةار أن  "هةةاجا التجريةةب بكةةل أبعةةاده التمرديةةة الرافضةة

يا ثمةةةة لتقلةةةب مقةةةولات الحداثةةةة وفرضةةةيا ها تمامةةةا: لةةة»؛ ف ةةةي جةةةا ت 1الصةةةيرورة التمرديةةةة التةةةي لا تنت ةةةي 

ثابةةةت يحكةةةم المتحةةةول ولةةةيا ثمةةةة عقةةةل يفسةةةر تفسةةةيرا غيةةةر متحيةةةم أوجةةةه النشةةةا  الثقةةةافي البشةةةري كمةةةا لا 

وجةةةود لثقافةةةة عاليةةةة نخبويةةةة وأخةةةر  دونيةةةة جماهيريةةةة، بةةةةل كةةةل مةةةا هنالةةة  هةةةو  شةةةكيل مسةةةتمر لا يمكةةةةن 

ا يجعةةل التفسةةير تبريةةره أوتفسةةيره باةحالةةة علةةى أنمةةوذإ متعةةال، وإنمةةا يقبةةل التفسةةير فقةةط مةةن داخلةةه ممةة

                                                           
-2-نصوص مختارة ، ما بعد الحداثة  –للتوسع ينظر :إيهاب حسن : نحو مفهوم لة "ما بعد الحداثة " ، ورد في :  دفاتر فلسفية   - 1

 . 18، ص  م2007،  1فلسفتها، إعداد وتر :محمد سبيلا و عبد السلام بنعبد العالي ، دار توبقال للنشر ، الدار البيضا  ، المغرب ،  
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نفسه محكوما بأشةكال مادتةه الخاصةة، ولةيا نتيجةة ثابتةة لا تتحةول أوتتبةدل: فالثابةت نفسةه شةكل مةن 

ِّل 
 . 1«أشكال المتحو 

لخص الناقد " إيهاب حسن " ردود ) ما بعد الحداثة (على مقولات) الحداثة ( من خلال مقابلته      

تندرإ تحت كل واحد منهما والتي تكشف عن عدا   بين المصطلحين وزمرة المصطلحات الفرعية التي

ها ردة فعل عنيفة علتها  ففي الحداثة سادت  المصطلحات التالية : الأولى للثانية، وأن 

والشكل )متضام، مغلق( والغرض والتصميم الهرمية والإتقان/اللوغو، الرومانيكية/الرمزية، 

 .2انية، والنوع الأدبي/الحدود ...وغيرها والموضوع هو الفن/ العمل الناجز، والإبداع/ الكلي

وفي المقابل اهتمت ) ما بعد الحداثة ( بة :الفيميا  الدقيقة / الدادائية ، ضد الشكل المنت ي ودعت     

إلى الشكل المتقطع والمفتوح، اللعب، الصدفة، الفوض ى التخريبية، والاستنفاد/الصمت 

فك ، واللاتآلفية، والغياب، والتشتيت، والنص والسيرورة/الأدا / الحدث، اللاإبداع / الت

أوالنصوصية المتداخلة، والبعد الأفقي، والكناية، والإدماإ، والسطحية، ضد التأويل أوتبني القرا ة 

الخاطئة، وسيادة الدال، وأهمية المكتوب، ومعاداة السرد، والاحتفا  بالتاريخية الهامشية والشيفرة 

 . 3ف  أوالأثر ، والمفارقة واللاتقريريةوالحلوليةالشخصية ، والرغبة ، والاختلا 

لةم  سةتطع تجةاوز -علةى أهميتهةا  -لعل الجدير بالذكر في هذا المقام أن أطروحات " مةا بعةد الحداثةة "     

عةةاجزة »منجةةزات الحداثةةة، بةةل لقةةد وصةةلت فةةي الغالةةب إلةةى طريةةق مسةةدود، ذلةة  أن  المفارقةةة التةةي جعلتهةةا 

ةةةم   وبةةةدون التضةةةاد لا يمكةةةن  ةةةي معادا هةةةا للثنائيةةةة  ةةةدية، إذ إن التضةةةاد أسةةةاس المعرفةةةة وأسةةةاس التحيا ِّ
الض 

 . 4«معرفة ما إذا كان توجه ما أفضل من غيره 

وفي هذا السياق نعلن تأييةدنا لةارا  القائلةة بةأن " مةا بعةد الحداثةة " مةا  ةي إلا مرحلةة داخةل الحداثةة     

رية ومرحلةة مةن مراحةل تطةور الحداثةة ذا هةا، وهةذا عينةه نفسها وليست رفضا لها بةل  ةي تجةاوز واسةتمرا

مةةا يمكةةن أن يسةة ى "مةةا بعةةد الحداثةةة" لا »مةةا أكةةده محمةةد سةةبيلا وعبةةد السةةلام بنعبةةد العةةالي فةةي قولهمةةا: 

يمثةةةل مرحلةةةة تقةةةع خةةةارإ الحداثةةةة "وبعةةةدها " إنةةةه أقةةةرب مةةةا يكةةةون مراجعةةةة الحداثةةةة لنفسةةةها لنقةةةد بعةةةح 

 . 5«أسسها وتلوينها 

أيضا ما ذهب إليه "صةلاح بوسةريف " فةي حديثةه عةن راهةن الممارسةة الشةعرية العربيةة المعاصةرة  وهو      

التةةي بقيةةت دعةةوات شةةعرا  " مةةا بعةةد الحداثةةة " فتهةةا مجةةرد شةةعارات لةةم تجةةد لهةةا مةةا يبررهةةا شةةعريا وأكةةده 

اتِّ مةةةن صةةةلب نةةةدا ا ها  و »بقولةةةه: 
 
 للةةةذ

ا
ثةةةاث تِّ

انخةةةرا  فةةةي وهةةةم هةةةذا النةةةوع مةةةن الهةةةروب إلةةةى الأمةةةام ، هةةةو اجب

                                                           
 .  226م ، ص 2005،  4ميجان الرويلي و سعد البازغي : دليل الناقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، المغرب ،   - 1
، فلسفتها-2-نصوص مختارة ، ما بعد الحداثة  –ينظر : إيهاب حسن : نحو مفهوم لة "ما بعد الحداثة " ، ورد في :  دفاتر فلسفية   - 2

 .227 - 226، ص ص السابقينظر أيضا :ميجان الرويلي وسعد البازغي : المرجع  . و  17-16ص ص 
 .227 - 226، ص ص   المرجع نفسهينظر: ميجان الرويلي وسعد البازغي:   - 3
 . 229المرجع نفسه  ، ص  - 4
،  3،   شر ،الدار البيضا  ، المغربدفاتر و نصوص مختارة ، دار توبقال للن –محمد سبيلا و عبد السلام بنعبد العالي : الحداثة  - 5

 .05ص م ، 2008
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ملهةةةةا كمةةةةا اتفةةةةةق.. بةةةةدعو  أنهةةةةةا سةةةةريالية تةةةةةارة  شةةةةعريات تبنةةةةي ممكنةةةةةات كتابتهةةةةا بلغةةةةةة بةةةةاردة ،  سةةةةةتعرض جا

هةةةةةةا.  ن   ل مصةةةةةةائر هةةةةةةذه النظريةةةةةةات و مآلا ِّ ةةةةةةائِّ
س 
ا
وبةةةةةةدعو  أنهةةةةةةا ، مةةةةةةا بعةةةةةةد حداثيةةةةةةة تةةةةةةارة أخةةةةةةر  ، دون أن  

هةا ذا هةةا، أو ةي با حر ،حالةة كتابةةة، السةريالية تحديةدا  ةي سةةلفية حداثيةة  أعلنةت عةةن مآزقهةا فةي تنظيرا 

ةةةري  ِّ
ةةا قبةةةل بدايةةة السةةريالية ذا هةةةا ..أي منةةذ  هريةةةب تاريخهةةا الس  ه  ا ِّ

ت  كِّ
ب
ن آليةةات اشةةتغالها راهنةةةت علةةى حةةةدود اِّ

 . 1« الأول، أعني الدادائية 

مةا »ثم لا يتةردد فةي الإفصةاح عةن موقفةه الصةريح مةن " مقةولات مةا بعةد الحداثةة وتوجها هةا " فةي قولةه:     

ةةل  بعةةد الحداثةةة، أوسةةريالية الرهانةةات الخاسةةرة ) أسةةمتها هكةةذا  ن  كةةل الكتابةةات الجةةديرة بالانتبةةاه والتأما

توجةةد فةةي صةةلب السةةريالية كمةةا توجةةد فةةي صةةلب الرومانسةةية، بالبعةةد العميةةق للكلمتةةين وللممارسةةتين ( مةةا 

لهةةةا ، دون أن تنتبةةةه إلةةةى اتجةةةاه  ةةةي فةةةي نهايةةةة المطةةةاف  إلا حداثةةةة معطوبةةةة،  نهةةةا تةةةراهن علةةةى خةةةط سةةةير  لا

 .2«دوران الشما 

ةةد "طةةراد الكبي ةة ي "  تةةداخل " الحداثةةة " و" مةةا     
 
حيةةث  ؛بعةةد الحداثةةة "  وغيةةر بعيةةد مةةن هةةذا الطةةرح أك

بعةةةد حةةةداثي فةةةي آن واحةةةد . مثلمةةةا يمكةةةن أن يكةةةون رومانسةةةيا وواقعيةةةا،  يمكةةةن أن يكةةةون المةةةر  حةةةديثا ومةةةا»

هد علةةةى هةةةذا كثيةةةرة.  ن الثقافةةةة متنافةةةذة بةةةين الماضةةة ي والحاضةةةر والمسةةةتقبل كلاسةةةيكيا وحةةةداثيا . والشةةةوا

.فهناك ، مثلا العديد من الكتاب، اكتشف النقاد أخيرا ، أنهم : ما بعد حداثيين أولديهم من الإنتةاإ مةا 

. غزراباونةد ..إلة . والقائمةة طويلةة دوسةاد المركيم  هو بعد حداثي مثل جيما جويا . وليم بلي ، رامبو،

بينما إلى وقت غير بعيد، كان هؤلا  وسواهم كثير، يعدون من رؤوس الحداثة. فهل يةا تةر ، يءةي  اليةوم 

بعةةد  بعةةد حةةداثيين أو أن فةةي إنتةةاجهم عناصةةر مةةا مةةثلا : مةةا –الةةذي نكتشةةف فيةةه، أن هةةوميروس و المتن ةةي 

 . 3«حداثية؟!

ةةد عمةةق أبعةةاده، نقةةرا بةةأن  الحداثةةة حركةةة إبةةداع تجاوزيةةة منفتحةةة علةةى       ِّ
 
ةةد هةةذا الطةةرح، ونؤك ِّ

إننةةا إذ نؤي 

ر  ذات أو فكةةةرة أو نمةةةوذإ أو  -التجريةةةب الةةةدائم  هةةةدف  تجةةةاوز ذا هةةةا قبةةةل تجةةةةاوز  خةةةر مهمةةةا كةةةان   أو  تصةةةةوا

ة ...متتابعةةةةةة فةةةةةي الفكةةةةةر والإبةةةةةةداع بعةةةةةةد ، بعةةةةةد الحداثةةةةة بعةةةةةد الحداثةةةةةة، ومةةةةةا الحدثةةةةةة ، مةةةةةا»اتجةةةةةاه ، أي أن  

ةةد 
 
والتطةةور الحضةةاري . ففةةي كةةل نةةص تتموضةةع نصةةوص، وكةةل  عبيةةر يقتةةرح  عبيةةرا آخةةر، فةةلا وجةةود لمةةا يتول

مةن ذاتةةه. بةل مةةن تواجةةد أصةوات متسلسةةلة ومتتابعةةة ميةمة أي أثةةر أدبةي حقيقةةي أنةةه يفةتح آفاقةةا لنصةةوص 

ه بمتتابعةة مفتوحةة تتولةد كةل واحةدة عةن السةابقة أخر  ولمنجزات الحضةارية: الفنيةة والأدبيةة،  ةي أشةب

 . 4«لتنداح في اللاحقة ..وهكذا

                                                           
 . 68ص  م1996، 1رهانات الحداثة، أفق  شكال محتملة ، دار الثقافة ، الدار البيضا ، المغرب،  صلاح بوسريف :  - 1
 .69 - 68المرجع نفسه ، ص ص   - 2
دراسة ، إتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،سوريا،  – طراد الكبي  ي : الاختلاف  والائتلاف  في جدل الأشكال والأعراف  طراد الكبي  ي : ا - 3

 . 16ص م، 2000، 1 
 . 20-19، ص ص  المرجع نفسه - 4
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فهةةةةذه السةةةةيرورة الإبداعيةةةةة التةةةةي جسةةةةد ها طروحةةةةات مةةةةا بعةةةةد الحداثةةةةة تؤكةةةةد أن الشةةةةعر حركيةةةةة إبداعيةةةةة 

مواكبةةةة لتحةةةولات الواقةةةع، ولمعطياتةةةه ، قةةةادرة علةةةى مجاراتةةةه، واحتةةةوا  تناقضةةةاته والتعبيةةةر عنهةةةا، فةةةنص مةةةا 

الحداثة اسةتجابة طبيعةة لموجةة الةرفح والتمةرد علةى الثبةات والنمةوذإ والنمطيةة والقاعةدة، ينفةتح  بعد

علةةى الهاميةة ي وغيةةر الرسةة ي والشةةاد والمسةةكوت عنةةه ، وعلةةى احتمةةالات شةةعرية جديةةدة  جةةزت القصةةيدة 

 بمفهومها التقليدي عن احتواهها.

 خصائص الشعر ما بعد الحداثي:  -2

عر تجري ةةةي مسةةةكون  هةةةاجا الاخةةةتلاف ، وفةةةي هةةةذا السةةةياق يسةةةتوقفنا الطةةةرح الشةةةعر مةةةا بعةةةد الحةةةداثي شةةة 

 : 1النقدي الأدوني  ي الذي أكد فيه أن  التجريبية تتضمن المبادئ  تية 

 عدم الانسجام مع طرق التعبير المستقرة. -

 رفح القوالب والأنما  الجاهزة في التعامل مع الإبداع. -

 ابتكار طرق جديدة في الإبداع . -

 التأكيد على النمعة الذاتية والخصوصية المتفردة. -

رؤيةةةةة الواقةةةةع مةةةةن خةةةةلال الطةةةةابع الإبةةةةداعي الحركةةةةي غيةةةةر المتوقةةةةف عنةةةةد نمةةةةاذإ معينةةةةة بةةةةل السةةةةاعي إلةةةةى  -

 استحداث الإبداعي وليا الاتباعي .

 ، ولةةم2وقةةد بلةةا حمةةاس أدونةةيا للتجريةةب حةةد  القةةول بةةأن  الشةةعر التجري ةةي هةةو وحةةده الشةةعر الجديةةد     

مه؛ حيث حصرها في النقا   تية  ِّ
 :  3يكتف بذل  بل حدد أيضا الخصائص التي تمي 

 الشعر التجري ي ليا متابعة ولا انسجاما ولا ائتلافا، وإنما هو على العكا، اختلاف . -1 

 هو بحث مستمر عن نظام آخر للكتابة الشعرية . -2 

 ، بل مفاجآت مستمرة .هو تحرك دائم في أفق الإبداع : لا منهجية مسبقة -3 

الشةعر التجري ةةي لةةيا تراكمةةا، كمةا  ةةي الحةةال فةةي المجةةالات الاقتصةادية والاجتماعيةةة، بةةل بدايةةة دائمةةة؛ -4

 فقيم الإبداع الشعري ليست تراكمية، بل انبثاقية.

 الشعر التجري ي تحرك دائم في أفق إنساني ثوري، من أجل عالم أفضل وحياة إنسانية أرقى.-5

البعةةةةد الإيجةةةةابي للتجريةةةةب القةةةةائم علةةةةى مطلةةةةب التجةةةةاوز الخةةةةلاق الةةةةذي يضةةةةمن للةةةةذات المبدعةةةةة  يبةةةةرز      

ا؛  تجددها، وللتجربة الإبداعية تطورها واستمرارية عطاهها عبر تجةارب إبداعيةة جديةدة أك ةر عمقةا و تميةم 

ةةد ل ضةةافة الن ِّ
وعيةةة فةةي مسةةار فيكةون الةةنص الشةةعري التجري ةةي بةةذل  هةةو المختلةةف الإبةداعي بامتيةةاز المجس 

تطةةور تجربةةة شةةعرية بعينهةةا، بةةل وفةةي مسةةار تطةةور الممارسةةة الشةةعرية علةةى الإطةةلاق؛  نةةه تحةةرك دائةةم ضةةد  

 .1، وسعي مستمر إلى الكشف عن عالم يظل أبدا في حاجة إلى الكشف 4الحادثة 

                                                           
 . 288-287ص م 1983،  3ينظر : أدونيا : زمن الشعر ، دار العودة ، بيروت ،    - 1
 . 289، ص المرجع نفسهينظر : - 2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 3
 . 11، ص السابقينظر : المرجع  -4
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الشةعر التجري ةي ويستوقفنا، في السياق نفسه ، ما ذهب إليه " الطاهر الهمامي "  فةي تأكيةده علةى أن      

 هةةةةةو شةةةةةعر القطيعةةةةةة المةةةةةرتبط بحركةةةةةة "الطليعةةةةةة "، وقةةةةةد تجسةةةةةدت هةةةةةذه القطيعةةةةةة فةةةةةي مسةةةةةتويات العةةةةةدول 

(écart )  ي والحةةةر " فةةةي الباحةةةث اسةةةتنادا لتتبعةةةه " شةةةعر الطليعةةةة" وحركةةةة  "غيةةةر العمةةةود –التةةةي حصةةةرها

 :  2في أربعة مستويات؛  ي -تونا 

هجةةةةر " التجريبيةةةةون " عةةةةروض الخليةةةةل بمختلةةةةف » عةةةةدول علةةةةى مسةةةةتو  النظةةةةام الإيقةةةةاعي؛ حيةةةةث  -1

تطبيقاتةةةه )عمةةةودي ، مو ةةةح ،حةةةر ...( وراحةةةوا يسةةةتنبطون أويزعمةةةون اسةةةتنبا  الشةةةكل الإيقةةةاعي 

 . 3«الأشكل بدهرهم والملائم لكل قصيدة على حدة 

استغلال مساحة »مستو  التشكيل البصري؛ حيث أحكم رواد الشعر التجري ي عدول على  -2

الدور العائد إلى المكتوب والمرئي في  الصفحة وإدارة الكر والفر بين سوادها وبياضها وتحةسةا

ِّ الدلالة وإغنا  الموسيقية 
 . 4«ض  

الذائقةةةةةة  عةةةةدول علةةةةةى مسةةةةتو  الموضةةةةةوع ؛ فقةةةةد أثةةةةةارت موضةةةةوعات الشةةةةةعر التجري ةةةةي حفيظةةةةةة     -3

حفةةةةل بةةةةالمغمور والمهمةةةةل والمن ةةةة ي والمتةةةةروك والمحقةةةةور والمةةةةرذول » الشةةةةعرية وانزعاجهةةةةا؛ فكثيةةةةرا مةةةةا 

والملتةةةبا، وهةةةو جانةةةب التفاصةةةيل الصةةةغيرة واللحظةةةات القصةةةيرة مةةةن واقةةةع الحيةةةاة، وعليةةةه خةةةرق 

ر العةةةةادة التةةةةي جةةةةرت بقصةةةةر الشةةةةعر علةةةةى "النبيةةةةل" و"السةةةةامي " و"النقةةةةي " و"المعقةةةةول" فةةةةي المنظةةةةو 

 .5«الكلاسيكي ثم الرومن  ي الذي  ل ثابتا ولم يغير منه الشعر الحر شيئا كثيرا

أن يجةةةةد الهامشةةةةيون وكلامهةةةةم مكانةةةةا لهةةةةم داخةةةةل »  -حسةةةةب " الهمةةةةامي "  –وقةةةةد أز ةةةةة الذائقةةةةة السةةةةائدة 

 .6«الشعر وأن يحفل شعراؤه بضجيج الحياة اليومية ومشكلات الناس العاديين وأحاسيسهم وهمومهم

علةةةةةى مسةةةةةتو  جةةةةةنا الكتابةةةةةة واصةةةةةطلاحا ها؛ فالشةةةةةعر التجري ةةةةةي نمةةةةةط جديةةةةةد فةةةةةي الكتابةةةةةة عةةةةةدول  -4

ة هةةذا الشةةعر والاصةةطلاح عليةةه،  ةةا كةةان قائمةةا ومألوفةةا، ومةةن ثمةةة أثيةةرت قضةةية  سةةمي  مختلةةف عم 

ضةةةةعت دوال الجهةةةةاز القةةةةائم موضةةةةع المراجعةةةةة ونةةةةودي بةةةةالتخلي عنهةةةةا واعتمةةةةاد بةةةةدائل مةةةةن »حيةةةةث  وا

فةرفح مصةطلح القصةيدة ومصةطلح الأدب، بةل ومصةطلح الشةعر دون صلب الكتابةة الجديةدة، 

أن يقةةةع الاسةةةتقرار علةةةى اصةةةطلاح بةةةديل . فقةةةد اسةةةتعمل حينةةةا مصةةةطلح "إنتةةةاإ " ثةةةم حينةةةا آخةةةر " 

خلق " ثم " كتابة " وحينا "نص"، وكان أحد مبررات هذا الاستبدال، إن لم يكةن أهمهةا، القةول 

                                                                                                                                                                                     
 . 10ينظر : المرجع نفسه ، ص  -1
-15، ص ص م 2006قضايا ونصوص تونسية، مطبعة فن الطباعة تونا،  -حفيف الكتابة فحيح القرا ةالطاهر الهمامي :  ينظر : - 2

18 . 
 . 16نفسه ، ص  المرجع - 3
 . 17المرجع نفسه ، ص  - 4
 . 18-17ص  ، صنفسه المرجع - 5
 .18المرجع نفسه، ص  - 6
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والفةةةن وتحقيةةق جةةةنا عةةابر لهةةةا جميعةةا عبةةةر كتابةةةة بةةزوال الحةةةدود والفواصةةل بةةةين أجنةةاس الأدب 

 .1«جامعة أو فن شامل 

فةةةي مرحلةةةة لاحقةةةة مةةةن تطةةةور وعةةةي التجريةةةب »يسترسةةةل "الهمةةةامي" فةةةي تتبةةةع هةةةذه القضةةةية؛ حيةةةث يقةةةول:     

وتحسةةةةةةةا مطجمةةةةةةةه الاصةةةةةةةطلايي كةةةةةةةان الجنةةةةةةةوح إلةةةةةةةى تكةةةةةةةريا مفهةةةةةةةوم " الةةةةةةةنص " و"الكتابةةةةةةةة " و"الخلةةةةةةةق " 

لا عةةةةن القسةةةةمة التقليديةةةةة بةةةةين قةةةةص وشةةةةعر ونقةةةةد وتنظيةةةةر. لكنةةةةه بحةةةةث  ةةةةل و"الإنشةةةةا " و" الإنتةةةةاإ" بةةةةدي

كالبحةةث المتةةدهور علةةى النحةةو الةةذي بلةةوره غولةةدمان وهةةو يعةةالة البطةةل الإشةةكالي فقةةد انسةةحبت اللافتةةات 

والشةةعارات التةةي رافقةةت التجريةةب فةةي عنفةةوان دعوتةةه ودعايتةةه، وبقةةي الةةنص بمةةا حمةةل مةةن مظةةاهر مغةةايرة 

دت سعي ا  .2«لتجريب في بعده الباحث القلق المسائل بعد زوال سلطة المثال والمنوال وعدول جس 

وإذ أقةةةةةر  "الهمةةةةةامي" بفشةةةةةل هةةةةةذه الةةةةةدعوات فةةةةةي إلغةةةةةا  التقسةةةةةيم التقليةةةةةدي المعةةةةةروف  ،  ن  الشةةةةةعر بقةةةةةي     

ريةةة ؛ فقةةد أقةةر  ،أيضةةا، بفشةةل اللافتةةات أوالخطابةةات التنظي 3شةةعرا، والن ةةر ن ةةرا، وكةةذل  التنظيةةر و النقةةد 

الموازيةةةةة للشةةةةعر التجري ةةةةي نتيجةةةةة ضةةةةعفها وعةةةةدم قةةةةدر ها علةةةةى مجةةةةارات جمةةةةوح الةةةةنص الشةةةةعري التجري ةةةةي، 

إضافة إلةى تراجعهةا وانحسةارها فةي خانةة كشةفت ضةعفها أمةام السةيرورة التحوليةة للةنص الشةعري التةي لا 

 .4تؤمن إلا بالتجاوز النابذ للتكرار أوالتراجع

ز خصوصةةية الطةةرح الةةذي قدمةةه " أحمةةد يوسةةف " فةةي دراسةةته للةةنص فةةي هةةذا السةةياق نسةةجل بةةاعتماو     

ةةح أبعةةاده وخصائصةةه الجماليةةة فةةي  الشةةعري التجري ةةي الجزائةةري؛ حيةةث وسةةمه بةةة :"الةةنص المختلةةف " ووض 

إن  الةةنص الشةةعري المختلةةف الةةذي يحةةدوه البحةةث عةةن جماليةةة مةةا بعةةد الحداثةةة لةةيا فةةي صةةيغتها »قولةةه: 

بةةةذ الائةةتلاف  الةةذي ينةةدرإ فةةي منطةةةق الاجتةةرار وتكريةةر الأنمةةوذإ الجةةاهز وترديةةةد الغربيةةة، ولكةةن مةةا يتعلةةق بن

مةةةةه المةةةةدارس والمةةةةذاهب والنظريةةةةات، وأكبةةةةر مةةةةن أن تختملةةةةه  الةةةةنمط الفنةةةةي السةةةةائد فهةةةةو أسةةةة ى مةةةةن أن تنجِّ

 .5«ثنائية الثابت والمتحول 

ةةةةم هةةةةذا الةةةةنص فةةةةي قولةةةةه:      ِّ
د مفهةةةةوم "الاخةةةةتلاف " الةةةةذي يمي  تلةةةةف لا يحمةةةةل هنةةةةا القيمةةةةة إن  المخ»كمةةةةا حةةةةد 

الفنية المطلقة فهو صفة لتجربة شعرية ما تزال فةي طةور النشةو  والنضةوإ . ولكةن الاخةتلاف  يةراد لةه أن 

، وهةذا 6«يكون حاملا لغيةاب الهويةة وضةياع الجينالوجيةة ليسةم الةنص الشةعري فةي الجزائةر بميسةم اليةتم

موذإ ويعلن التمرد علةى سةلطته الأبويةة متمسةكا يعني أن الاختلاف  يولد القطيعة مع الماض ي، فيليي الن

مه واختلافه .  بيتمه وبالتالي تميا

                                                           
 .18ص  الطاهر الهمامي : حفيف الكتابة فحيح القرا ة، - 1
 .   37، ص  نفسهالمرجع  - 2
 : المرجع نفسه ، الصفحة نفسها .ينظر - 3
 . 40المرجع نفسه ، ص  :ينظر - 4
 م2002، 1تأملات في الشعر الجزائري المختلف، منشورات  الاختلاف ، الجزائر،   -نالوجية الضائعةيتم النص والجي أحمد يوسف: - 5

 .263ص 
 .87، ص نفسه المرجع - 6
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ة هةذا الةنص  -سةالفة الةذكر  -يلاحظ الباحث المتتبع لدراسة " أحمد يوسف "       ع فةي  سةمي  ةه قةد نةو  أن 

المسةتحيل  وفي وصفه أيضا؛ فهو النص "المختلف" تارة ونص " اليتم " تارة أخر ، وهو في أخةر  "الةنص

يبةةةدأ الةةةنص المسةةةتحيل مةةةةن »"،لكةةةن هةةةذا التعةةةدد فةةةي التسةةةمية لا يليةةةي توحةةةد الخصةةةائص الفنيةةةة؛ حيةةةث 

؛ وفي هذا يؤكةد الباحةث أن  1«تفكي  اللغة الموروثة و شييد لغة جديدة تحمل صفات الوجود المتجدد 

البحةةةةةث عةةةةةن الةةةةةنص اللغةةةةةة التةةةةةي لا  سةةةةةتطيع تقةةةةةديم كينونةةةةةة مغةةةةةايرة لا  سةةةةةتحق الانضةةةةةوا  فةةةةةي مشةةةةةروع » 

المسةةةةتحيل الةةةةذي لةةةةيا بالضةةةةرورة أن يتسةةةةم بالكمةةةةال والنضةةةةوإ وإنمةةةةا هةةةةو حيةةةةم رحةةةةب للتعةةةةدد والاخةةةةتلاف  

ل فةةةي النهايةةةة  ِّ
 
وفضةةا  فسةةةيح للمكونةةةات غيةةةر المتجانسةةة والتةةةوترات الحةةةادة والتناقضةةةات العميقةةة التةةةي  شةةةك

 .2« بيته وبنا  صوره جوهر إيقاعه وأناقة  شكيله الصو ي وانسيابية غنائيته وطريقة تأثيث 

مولةةةةةةع  -حسةةةةةةب الباحةةةةةةث  -إن  الةةةةةةنص الشةةةةةةعري التجري ةةةةةةي أو" نةةةةةةص اليةةةةةةتم " أو" الةةةةةةنص المسةةةةةةتحيل "      

بالمغلق وبةالانخرا  فةي المجهةول والتيةه فةي سةراديب اللامعنةى ، كمةا أن  لةه جماليةة خاصةة وشةعرية متميةمة  

الجسةةد والحةةرص علةةى الةةتخلص مةةن  ةةل الأبةةوة، فةةي بنيةةة اللغةةة الشةةعرية، واسةةتعارة إلغةةا  »تبةةدو ملامحهةةا 

والبقةةةا  تحةةةت شةةةما اليةةةتم الحارقةةةة والاسةةةتغراق فةةةي الةةةذات واسةةةتخدام الإيقةةةاع الخفيةةةف والتفةةةاوت بةةةين 

 . 3«بساطة اللغة الشعرية وإيغالها في الغموض والإ هام على حدٍ سوا 

تةةةةةةي بةةةةةةرر  هةةةةةةا الباحةةةةةةث غيةةةةةةاب ونشةةةةةةير هنةةةةةةا إلةةةةةةى أن  فةةةةةةي صةةةةةةفة " اليةةةةةةتم " التةةةةةةي التصةةةةةةقت  هةةةةةةذا الةةةةةةنص، وال    

المتعلقةةة بةةه ؛  عميةةق  زمةةة التواصةةل فةةي الشةةعر الحةةداثي عمومةةا، والجزائةةري منةةه تحديةةدا.  4الجينالوجيةةة

فالضياع الذي يشكو منه هذا النص الشعري لةيا وقفةا علةى » هذه الأزمة التي امتدت معه إلى المتلقي؛ 

يةةةاب المتلقةةةي الةةةذي يحتضةةةن يتمةةةه وتتهةةةه. ولعةةةةل غيةةةاب الجينالوجيةةةة وحةةةدها، ولكةةةن يتعلةةةق الأمةةةر أيضةةةا بغ

الةةةنص ذاتةةةةه بخرقةةةةه للمعةةةةايير الأسةةةلوبية المألوفةةةةة، وانزياحاتةةةةه المكثفةةةةة، وإيغالةةةه فةةةةي الرمةةةةز  وتنويةةةةع الإيقةةةةاع 

وتطعةةةةةيم القصةةةةةيدة بحةةةةةا درامةةةةةي عميةةةةةق، وبةةةةةالتهجين النلةةةةة ي؛ حيةةةةةث خلةةةةةق فجةةةةةوات عميقةةةةةة بةةةةةين الةةةةةنص 

المةةةةؤهلات النقديةةةةة لفهةةةةم رسةةةةالته بلةةةةه القيةةةةام ب عةةةةادة بنائةةةةه والمتلقةةةةي الةةةةذي لا يملةةةة  الخلفيةةةةات المعرفيةةةةة و 

 .5«وإنتاإ معناه 

إلةةى القةةول إن الشةةعر التجري ةةي  -سةةابقة الةةذكر  –يفضةة ي بنةةا تأمةةل المواقةةف التنظيريةةة و را  النقديةةة     

يسةةةةتمد أبةةةةرز علاماتةةةةه الدالةةةةة علةةةةى حداثتةةةةه مةةةةن مجمةةةةل تلةةةة  الخصوصةةةةيات، التةةةةي تضةةةةفي عليةةةةه مياسةةةةم 

لمغةةايرة للسةةائد الشةةعري والمتميةةمة عنةةه ، بحكةةم مةةا يتةةوفر عليةةه هةةذا الشةةعر مةةن عناصةةر الإضةةافة الكتابةةة ا

                                                           
 . 264 -263ص  ، صالسابق المرجع  - 1
 . 264، ص  نفسه المرجع  - 2
 . 269المرجع نفسه ، ص  - 3
المشحونة بفيح فلسفي مأخوذ عن تصور "نيتشه"  صل القيم ، كما قدمها " جيل و عني الأصل ؛ وقد و فها الباحث  هذه الدلالة  -4

في مقاربته لفلسفة نيتشه بمعنى قيمة الأصل وأصل القيم ، و عادي القيم التي تلبا لبوس المطلق والنس ي أو النفعي ؛ إنها  دولوز"

.وينظر أيضا : جيل دولوز :  14، ص  نفسهيوسف: المرجع  أحمدللقيم الذي تنبع منه قيمتها بالذات. للتوسع ينظر : العنصر التفاضلي

 . 07م ، ص1993،  1نيتشه والفلسفة ، تر : أسامة الحاإ ، المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر ، بيروت ،  
 . 289، ص السابقأحمد يوسف : المرجع  - 5
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ها تبقى دليلا معبرا على "الكتابة المضةادة" التةي لا تتةردد فةي  ة التي تتفاوت من شاعر إلى آخر ، إلا أن  النوعي 

لغةةةة ، مجسةةةدة بةةةذل  جةةةواب مواجهةةةة  خةةةر/ المتعةةةدد الوجةةةوه بعةةةد أن تحةةةررت فةةةي التفكيةةةر والتخييةةةل وال

 التجاوز على سؤال الإبداع واختيار المغامرة بديلا .

هةةذه المغةةةامرة لا تلبةةةث أن تثمةةةر  شةةكيلا فنيةةةا متجةةةددا فةةةي بنياتةةه اللغويةةةة و ةةةواهره الفنيةةةة ومحمولاتةةةه      

المعرفيةةةةةةة وطرقةةةةةةه المبتدعةةةةةةة فةةةةةةي تو يةةةةةةف هةةةةةةذه الظةةةةةةواهر، كةةةةةةالرمز والأسةةةةةةطورة والمكةةةةةةان والزمةةةةةةان والخيةةةةةةال 

ة علةةى العمةةق والإيقةةاع، مسةةتحدثا بةةذل  لغةةة خاصةةة ذات مسةةتويات متعةةددة مسةةتوحاة مةةن الواقةةع ودالةة

ن  النف  ي والفكري، متجاوزة لغة العادة والتواصل المنطقي في إيقاع غير ثابت ولا مستقر  على نمةط معةي 

ةع كةل هةذه العناصةر فةي  د سلفا ؛ إيقاع لا يصنعه الإنشاد ولا الصةوت ولا القةرا ة وحةدها  بةل تتجم  ومحد 

ا يتصةةةل بةةةةه مةةةةن  جةةةم الةةةةديوان وشةةةةكله البلاغةةةة البصةةةةرية وتتفاعةةةةل مةةةع الةةةةنص الشةةةةعري المكتةةةوب بكةةةةل مةةةة

ةةةه وصةةةيغة كتابتةةةه وعنوانةةةه والتقةةةديم الخةةةاص بةةةه    إلةةةى غيةةةر ذلةةة  مةةةن الأشةةةكال التةةةي ينسةةةخها  ِّ
 
و جةةةم خط

 .1الشاعر بوعي مقصود على بياض الصفحة 

ولعل في هذا ما يدفعنا إلى الإقرار بأن  التجريب في الخطاب الشعري يشمل مختلف جوانب بنائه     

م من لغة و  ه جسد يفرض تميا صور شعرية وإيقاع وكيان مادي على صفحة الكتابة؛ على اعتبار أن 

 على  حضوره وانتشاره على بياضها،
 
كما يشمل أيضا الموضوعات المجسدة لرؤيا شعرية لا تراهن إلا

مه عن باقي الخطابات  بالتجاوز الذي يضمن لهذا الخطاب تميا
 
  الأخر . المختلف الإبداعي ولا ترض ى إلا

 : الأنثى على سلطة النموذإ الشعري الذكوريتمرد  –إبدالات ما بعد القصيدة  -3

، ولعل هذا خروإ عن النموذإ التقليدي السائدتيمات التمرد والرفح وال "قصيدة الن ر"جسدت      

ما استقطب الشاعرات الجزائريات في سعتهن للانفلات من قيود النص الفحولي الذي فرض هيمنته 

لعقود طويلة متتالية؛ حيث إن أغلب الشاعرات  -والعربية عموما –على الممارسة الشعرية الجزائرية 

 .2از الشعري الذكوريعن قوامة الجه ، بملامح أنثوية بعيدة"قصيدة الن ر"العربيات اليوم يكتبن 

تمردا بوصفها جنسا هجينا م -أكد العديد من النقاد العرب المعاصرين على الملا مة قصيدة الن ر    

لطبيعة الكتابة النسوية،  –، وعلى أعراف  الكتابة الشعرية الكلاسيكية على سلطة النموذإ التقليدي

أول ما يتبادر إلى الذهن  ن أن هذا »وله: " بقذهب إليه "صلاح فضل وللمرأة في حد ذا ها، من ذل  ما

ن الجديد قد أصبح أك ر الأشكال الفنية تلاؤما وا ساقا مع )صوت المرأة( الحاد الرفيع  الجنا المهج 

لجشة وإيقاعا هم الخشنة الذي أخذ يشق فضا  الثقافتين العربية والعالمية ويزاحم أصوات الرجال ا

 .3«المسرفة

                                                           
بحث في آليات تلقي الشعر التراثي، اتحاد الكتاب  –ينظر: عبد القادر عبو: فلسفة الجمال في فضا  الشعرية العربية المعاصرة  - 1

 .18م، ص 2007   1العرب، دمشق،  

وطني لدراسة في الشعر الجزائري النسوي ومطجم أعلامه، منشورات محافظة المهرجان الثقافي ا –يوسف وغلي  ي: خطاب التأنيث 

  2- للشعر النسوي ، قسنطينة ، الجزائر ، 2008، ص 92.

 .107م، ص 1992، 1،  صلاح فضل : قرا ة الصورة وصورة القرا ة ،دار الشروق ، القاهرة  -3 
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تجربة »جزائريات في قصيدة الن ر تحررا من قيود الشكل الشعري الخليلي؛  ن وجدت الشاعرات ال    

الأنثى في الأساس  ي محاولة لكسر قالب الاستلاب المعهود، فقد ناسبها الشكل الحداثي للقصيدة في 

يه من قيود التقفية وأوزان التفعيلة التقليدية  . 1« عر 

ة والمزاجية في أك ر الأحيان.كما وجدت فيه أيضا معادلا موضوعيا  ناها   المبنية على التناقح والضدي 

وأشيعهن »من أك ر الشاعرات الجزائريات حضورا، ( 1954أوت 05) عد الشاعرة " ربيعة جلطي"    

امتدادا في الأقاليم العربية وأوسعهن انتشارا في لغات العالم وأك رهن تمددا في الأجناس الكتابية 

استثنا  جميل من جيل السبعينات الذي لم يصمد منه إلا القليل إذ استمرت وأغزرهن إنتاجا، إنها 

ف ي شاعرة ، قاصة ، روائية ومترجمة وأكاديمية ، ففي مجال  ؛ 2«تكتب وتنشر مجموعا ها إلى يومنا

، عرش معشق 2012، نادي الصنوبر 2010الرواية  لها مجموعة من الروايات نذكها تباعا الذروة 

، قلب الملاك 2019، قوارير شارع جميلة بوحيرد 2016، عازب يي المرجان 2015لنعناع ، حنين با2013

؛ أما في مجال الشعر  ف ن الشاعرة تنت ي إلى  جيل الحداثة الشعرية في شعرنا الجزائري 2019 لي 

المعاصر؛ حيث كتبت الشعر الحر ، لكنها سرعان ما انفتحت على إمكانات شعرية جديدة تخطت  ها 

، 2003، " من التي في المرآة؟" 1991دود الحداثة إلى ما بعدها عبر دواوينها المتتالية : "  جر الكلام ح

؛ حيث انفتحت على 2022، وصولا إلى ديوانها  خير " ترتيب العدم"2015النبية تتجلى في وضح الليل

 .قصيدة الن ر وشعر الهايكو

لرفح والتمرد الشاعرة زينب الأعوإ، التي انحازت ومن جيل السبعينات الذي توحد بالثورة وا    

، 1979أيضا إلى القصيدة الن رية في كتابا ها المتعاقبة بد ا بديوانها" يا أنت من منا يكره الشما" 

 . 2013، "عطب الروح" 2002، " راقصة المعبد"1981"أرفح أن يدجن الأطفال"

ة محمدي" ، و" نادية نواصر"، منيرة سعدة إضافة إلى الشاعرة " حبيبة محمدي" والشاعرة " نصير 

خلخال" ...وغيرهن كثير ممن وجدن في قصيدة الن ر الشكل الشعري الأنسب للتعبير عن دواخلهن ، 

وعن رفضهن المطلق للقيود ، ونزوعهن صوب التحرر من هيمنة السلطة الذكورية من جهة ، وإثبات 

 الذات وتمكين لقو ها من جهة أخر .

يدة الن ر النسوية مسارها في خارطة الإبداع الشعري الجزائري المعاصر، فارضة لقد رسمت قص

وجودها، وتميمها ، مؤكدة اختلافها وسط السائد ، ومتمردة على سلطة النموذإ الذكوري الثابت ، 

 فاتحة العنان المطلق للتجريب الذي ولجت به في سموات الحرف  غير المسبوقة.

و ن المقام يضيق عن تتبع هذه التجارب الشعرية النسائية جميعها سنكتفي بالتمثيل بتجربة الشاعرة 

 "ربيعة جلطي  وتتبع تمثلات ما بعد الحداثة في ديوانتها " النبية تتجلى في وضح الليل" و" ترتيب العدم". 

                                                           

 .119، ص 2014: النسوية في شعر المرأة القطرية ، مخطو  دكتوراه ، كلية  داب والعلوم، جامعة قطر ،  حصة جافور المنصوري -1 

: قصيدة الن ر النسوية في الجزائر ، مخطو  أطروحة دكتوراه ، كلية  داب واللغات ، جامعة الإخوة منتوري  نهاد مسعي -2 

 .91م، ص 2017-2016، 1قسنطينة
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التي زاوجت بين الثقافتين عة جلطي" "ربيأسهمت المرجعية الفكرية والثقافية العالية للشاعرة            

العربية والغربية في تأثرها بطروحات ما بعد الحداثة؛ حيث آمنت بالشعر ، وب مكاناته الإبداعية غير 

المحدودة ، عن قناعة أن هذه الإمكانات تتجاوز حدود القصيدة بمفهومها العروض ي الضيق؛ حيث 

ة قصيدة الن ر في ديوانها "النبية تتجلى في وضح تمردت على النموذإ التقليدي؛  فأبدعت في كتاب

الليل"، هذا الديوان الذي يعد تجسيدا صريحا للكتابة النسوية المتمردة على القوالب الجاهزة ، 

والموضوعات المتداولة، تتجلى فيه كتابة الأنثى ورؤيتها ولغتها و خصيتها وانفعالا ها الرافضة للزيف ، 

 .الضيا  والبها الباحثة دوما عن الصفا  و 

ة إلى عرافة أعادت قرا ة الواقع وفق رؤيا استشرافية تجاوزت الراهن بكل  لت ربيعة جلطي/ النبي  تحو 

تناقضاته إلى آفاق المستقبل بكل آفاقه، التي لونتها الشاعرة باللون الوردي، لون الأنوثة الطافحة 

 .بالحياة وبا مل والتجدد الدائم

اعرة استثمار هذه الرؤيا الاستشرافية في ديوانها الأخير "ترتيب العدم" الذي وقد استطاعت الش       

أ هرت فيه وعيا تنظيريا عميقا بمفهوم الشعر؛ وبأن الشعر هو الوعي العميق بالعالم؛ حيث راهنت 

عليه، ورفعت الرهان عاليا في زمن أدار الجميع  هورهم صوب الرواية، مؤكدة أنه السبيل إلى ترتيب 

نحتاإ إلى الشعر لوحة مفاتيح »العدم الذي يميم حياتنا المعاصرة ، ولعل هذا ما أكدته في قولها:  هذا

نجاة من هذا الصقيع الإنساني الذي يحاصر الحياة ، نحتاإ إليه كثيرا كي نصارع العدم الذي فينا 

 .1«ومن حولنا ، الشعر ترياق الأمل

واعية تؤمن بقوة الكلمة الشعرية وقدر ها على الخلود برؤيا فلسفية الشعرية غلفت الشاعرة رؤيتها 

وتجاوز حدود الميقاتية الزمنية عن طريق خلق واقع بديل شعاره الحب لا الحرب، والبنا  لا الدمار؛ 

على الرغم من هذا الزمن الاستهلاكي اللاهث، من سذاجة الاعتقاد » ولعل هذا ما يبدو جليا في قولها: 

بل ذل  من السذاجة الكبر  الاعتقاد بأن الشعر قد مات ..لا شاهدة للحب، بأن الحب قد مات ، وق

، ولهذا كله راهنت الشاعرة على الشعر معلنة حاجتنا 2«ولا قبر للشعر ، إنهما سندا الحياة وروحها

ي كي » الملحة إليه بقولها: إننا بحاجة إلى الشعر، صوت الإنسانية في جميع لغاته وأزمانه وأراضيه. يغن 

د ِّ
، ولهذا ومن أجله كتبت إصدارها الأخير متحدية كل الأفكار 3«يهزم الحروب والأحقاد والإفنا  المهد 

الكئيبة التي تلاحق الإنسان في  ل هذا العالم الذي نعيشه، بمؤمنة قدرة الكلمة الشعرية على 

حافنا وخبمنا وسفينة الشعر ل»إحداث التغيير وعلى رسم ملامح الممكن الذي نتطلع إليه جميعا بقولها: 

 .4«نوحنا وبلادنا ومهاجرنا

                                                           

 .11م، ص 1،2022منشورات الاختلاف ، الجزائر،  -ربيعة جلطي: ترتيب العدم ، منشورات ضفاف  -1 

 .15المصدر نفسه، ص  -2 

 .11المصدر نفسه، ص  -3 

  4 - المصدر  نفسه، ص 12.  
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بالشعر استطاعت الشاعرة ترتيب العدم ،  ن الشعر وحده يمتل  القدرة على النفاذ إلى عمق الأشيا  

التي تحمل اسم الديوان،  1و عريتها بحثا عن جوهر الحقيقة، وهو ما أكدته قصيدة "ترتيب العدم" 

 والتي تقول فتها:

 بعح الحقيقة في قمم الجبال..                                           

 بعح الحقيقة في طلق الولادة ..                                           

 بعح الحقيقة في الثلة النائم في خزانة الشتا                                             

 بعح الحقيقة في حكايات الجدات ..                                           

ة أقراطي ..                                           
 
 بعح الحقيقة في رن

 بعح الحقيقة في النسيان ..                                           

 ه المحمومة..بعح الحقيقة في الشفا                                           

م..                                           
 
 بعح الحقيقة في بعضها المهش

 بعح الحقيقة في خلود العدم ..                                           

 بعح الحقيقة في ما لا ندركه ..                                           

 بعح الحقيقة في كذبة الحياة ..                                          

 بعح الحقيقة في اللاش ي                                            

 لا ش ي ..!                                           

  ستفز الشاعرة ذكا  القارئ لاكتشاف  جوهر الحقيقة المضمر في المتبقي مما ذكر بعضه .

ولات ما بعد الحداثة، حيث ، يتجلى فيه عمق وعتها بمقلشاعرة ربيعة جلطي ديوانا مكتنمااقدمت     

، والسيرورة التحولية الخلاقة، وحيث اللغة المشحونة، وحيث الصور التركيبية المفتوحة على التجدد

 .عرية الجديدة ذات الطابع التمرديالمتعدد القرائي وحيث الأشكال الش

 :  ديل الشعري الجديدالب –الهايكو  -3-1

آمنت الشاعرة " ربيعة جلطي " بالتجريب، وبأن الحرية  ي الشر  الأول للشعر، وأن الشعر هو    

جواز عبورنا نحو  خر، ولذل  انفتحت على الهايكو كما انفتحت قبله على قصيدة الن ر وعلى 

ل صوب الهايكو بقولها:  نت تجربتي مع قصيدة الهايكو كا» الومضة الشعرية، وقد أوضحت هذا التحو 

اليابانية مبكرة، بدأ شغف كتابتها بعد اكتشافي لما يتماش ى مع مزاجي، حين اطلعت على كثير من تراثها 

القديم والمعاصر، والتقيت ببعح عشاقها وممارستها عند زيار ي لمنبعها آسيا، خاصة في المكتبة 

يب طبع ورثته عن الصوفيين الذين كان لهم السبق الوطنية في بيغين. لا  جب، فنموعي لمغامرة التجر 

                                                           

 .71، ص السابقالمصدر  -1 
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الزمني في تحديث الشعر العربي، نشرتا قصائد الهايكو ضمن مجموعا ي الشعرية، كما أن بعح 

 .1«المواقع الإلكترونية المختصة بالشعر ما فتئت تنشر منتخبات منها على صفحا ها 

أبدعت الشاعرة في كتابة هذا الشكل الشعري القائم أساسا على الإيجاز والتكثيف والإيحا ، وخاضت 

الفجاإ الغريبة في اللاشعور ل نسان المعاصر، حول الحروب الجديدة ، والأسلحة الذكية ، »به في 

ر الإنسانية والإنسان  لي والنماعات المقبلة حول امتلاك الفضا  واستبطان السما  ، وعن مصي

ن. لا ش  في أن العالم يتطور علميا وتكنولوجيا بطريقة رهيبة، إلا أن الشعر كما  ر المؤم  المجهول وغي 

م العالم" Céline قال عنه الروائي سيلين 
 
 .2« "سيظل معل

لعل ما دفع الشاعرة إلى تجريب شعر الهايكو هو كونه الشكل الموجز الأقرب إلى الواقع؛ إذ يلتصق 

اقع عن طريق قطعة صغيرة أو إشارة خاطفة  عطي القارئ خبرة جديدة ومختلفة عن مواقف  ي بالو 

في الأصل مألوفة ومعتادة جدا ل نسان ولكنها تظهر من خلال الهايكو في صورة أخر  تجعل القارئ 

يغير قناعته القديمة وأنه أشبه بصورة كاميرا تصور ل  الحياة من جوانب متعددة ، ولكل صورة 

 : 3حيويتها وجملها وفلسفتها؛ ولعل هذا ما يبدو جليا في قصيدة "حرف  البا " التي تقول فتها 

 بشر؟ -

 حذار -

 أن  سقط البا  

 من !

يختمل حرف  البا  وجود الإنسان وإنسانيته وعنصر الخير فيه ،  نه بمجرد سقوطه لن يبقى سو  

الحالي، ولذل  نبهت الشاعرة في هذا المقطع الشر، مصدر الخراب والحروب والدمار المخيم على عالمنا 

المكتنم إلى خطورة سقو  هذا الجز  المميم في الإنسان وعلى فاعليته وأهميته في  ن ذاته حتى لا 

 يتحول البشر إلى مصدر للشر فقط.

راهنت الشاعرة على التكثيف الدلالي بانتقاهها لهذا الشكل الشعري؛ حيث تقوم لغة الديوان على 

ارقة، والتشفير الذي فتح قصائده على المتعدد القرائي ، كما راهنت أيضا على التركيم على اللحظة المف

الجمالية وتحقيق الدهشة عند المتلقي، حيث  عبر عن المألوف  بشكل غير مألوف ، عبر التقا  مشهد 

؛ من ح  ي طبيعي أو إنساني ينطلق عن حدس ورؤية مفتوحة تتسع لمخاطبة الإنسان في كل مكان

خلال ومضة تأملية صوفية هاربة من عالم مادي ثقيل ؛ ولعل هذا مايبدو جليا في قصيد ها " تمرين " 

 : 4التي تقول فتها

                                                           

فريدة حسين : الروائية ربيعة جلطي : الكاتب مسكون بأسئلة عصره يستطيع أن يطل على الغد، مجلة القدس العربي، متاح على  -1 

 .20.00، الساعة : alquds.co.uk ،19/01/2024الشبكة الإلكترونية: 

 المرجع نفسه. -2 

 .19ربيعة جلطي : المصدر السابق ، ص  -3 

 .21، ص السابق المصدر   -4 
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 نزل آدم ...                           

 رسم الحدود..                           

 وغرس تفاحة الحروب!                           

الشعرية في قصيدة الهايكو تتسم ببساطة الألفاظ التي تنحو غالبا صوب السهل الملاحظ أن اللغة 

الممتنع ، وصياغة المعاني في تراكيب تتأسا على الخيال والإيحا ات وتكثيف اللغة،  ستثمر الواقعي 

 :  1والمألوف  في قالب وصياغة منماحة عن المألوف  ، كما يبدو في قصيدة " ما الوقت؟"

 الوقت..                          

 راع مسن                            

 يهش على الأعمار                           

 بعصاه!                         

لعل الشاعرة عمقت في هذا الديوان المسار الذي بدأته في روايتها "قلب الملاك  لي"، من حيث      

يكسر الحدود ما »لذكا  الاصطناعي راسمة آفاق خطاب أدبي جديد  الانفتاح على التكنولوجيا ، وعلى ا

بين الفلسفة والأدب والنظرية الاجتماعية ووسائل الاتصال من أجل فتح اللغز التكنولوجي والتعامل 

مع هذا التطور  عاملا مفتوحا وغير طبقي يتيح ل نسان أن يستفيد من هذه المكتسبات وتو يفها فنيا 

، حيث تحدثت عن 2«نسان مع الأسطورة وو فها لصالح خطابه الإبداعي والفنيمثلما  عامل الإ

الإنسان  لي ، وعن الفيسبوك هذا الفضا  الأزرق الذي عمق اغتراب الإنسان في قصيد ها " 

 :3الغوريتم"

 الشارع الأزرق             

 مكتظ بالناس             

 والناس           

 مكتظون بغربتهم         

مشحون بفيح من الفلسفة والتصوف ، ومساير  -هذه القرا ة الطجلى كشفت عنهكما  –الديوان      

لروح العصر ومنفتح على التطور العل ي والتكنولوجي، أ هرت فيه الشاعرة  عدد مرجعيتها الفكرية 

ر إبداعي حافل بالتجريب المنفتح دائما والثقافية وعمقها، الأمر الذي جعل من هذا المنجز تثمين لمسا

 على الجديد المختلف.  

هو إعادة قرا ة لواقع الإنسان المعاصر في زمن الكوارث والحروب ، وفي زمن الأوبئة  "ترتيب العدم"

أضحى البديل حيث اعتكاف  الإنسان أمام الشاشة الزرقا  وعوالم الفضا  الافتراض ي الأزرق الذي 

                                                           

 .30، ص السابق المصدر  -1 

، ص 2005، 3: النقد الثقافي قرا ة في الأنساق الثقافية العربية ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضا ، المغرب،   عبد الله الغدامي -2 

30. 

 .56السابق، ص المصدر  -3 
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الحقيقي ، ولعل هذا ما يفسر انتقا  الشاعرة للون الغلاف  الأزرق كمؤشر عن العالم الواقعي 

 سيميائي لفضا  الفايسبوك.

 
 

في زرقة الغلاف  مؤشر للكدمات و لم الذي  سعى الشاعرة إلى إعادة قرا ته ، وإعادة ترتيب         

اسمها على صفحة الغلاف ؛ كتابة دفعها إلى انتقا  اللون الأبيح في  اعوالمه وفوضاه ، ولعل هذا م

ة التي تمتل  القدرة والدراية ةعادة ترتيب هذا العدم الذي يلف الحياة المعاصرة  ف ي العرافة أو النبي 

 ، يواكب هذا البياض نور منبعث كأنه نور الشما يرسم آفاق واقع آخر جديد مختلف ؛ فكأننا

ل عنه فساده وكدماته، ومن ثمة إعادة بعث ويزي يعقم هذا الفضا  طهر إلى م  تتحول قصائد ديوانها ب

 إعطا ه أبعادا جديدة مختلفة.، و الحياة فيه

آثرت اشاعرة انقا  اللون الأحمر في كتابة عنوان الديوان كمؤشر للخطر الذي يستوجب التدخل 

 دورها، و عيد قرا ة هذا الواقع، السريع، فا وان قد حان لهذه الذات الفاعلة المثقفة أن تؤدي

 رتيب فوضاه والقضا  على عدميته. وت

مارس التشكيل اللوني على صفحة الغلاف  دوره في  عميق الأبعاد الرؤيوية للديوان ، التي تنم عن وعي 

 كبير بدور الشعر وبعده الرسالي الباني.

هذا ما يدفعنا إلى الإقرار بأن الشاعرة استطاعت أن تضع لنفسها بصمة خاصة ضمنت في ولعل       

  الفرادة وسط سيل التجارب الشعرية الجزائرية المعاصرة.لها 
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